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Prologo I

IRaki Abalos

Lo primero que sorprende de Temas rotos es su estructura y
la idoneidad del titulo del libro. No es normal que un colecti-
vo de profesores trabajando, en este caso en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Central del Ecuador, razonen
su pedagogia en la forma de una colecciéon ordenada de en-
sayos individuales, los cuales a la vez muestran la personali-
dad de cada uno, despliegan una consistencia intelectual, a
la vez diferenciada e individual, centrando el trabajo colectivo
de los alumnos sobre temas y escalas razonables, y gravitan-
do alrededor de la vivienda y del tejido de la ciudad; eso si,
cada profesor esgrimiendo diferentes referencias intelectuales
al citar autores candnicos de la disciplina en sus ensayos. Se
trata de un ejercicio extremadamente interesante como libro
“universitario”, pues de alguna forma quien lo lee atraviesa una
seccion de pensamiento disciplinar coherente y a la vez diver-
sa. Hay una voluntad y unas consistencias comunes que, sin
embargo, no se enfatizan, pues, el legitimo y necesario objeto
de cada ensayo —es esta la palabra que mejor describe el
género literario de cada uno de ellos y del libro como totali-
dad— es dejar explicita una visiéon del rol del proyecto y del
proyectista en el mundo actual: sus referencias, objetivos, es-
calas de interés, etcétera. A su vez, es curiosa la coleccién de
imagenes que “habitan” entre los renglones de la escritura, sin
concentracién, fragmentarias, atractivas, algo que conforma
un conglomerado, como el libro que recuerda, de algin modo,



a los libros de autores falsamente “dispersos” como Roland
Barthes. La cdmara lucida podria ser un ejemplo: ensayo de
ensayos ilustrado por momentos fugaces que atraen nuestra
mirada, pero no son el objeto de contemplacién, no guardan
un estrecho vinculo con el texto, componen un paisaje para-
lelo que permite al libro respirar y evita centrar, como tantas
veces pasa en las memorias de un curso, el valor del curso en
la “calidad de algunos proyectos singulares” enfatizando, sin
embargo, el discurrir de cada cual y cada cual a su modo, de
forma que el lector es quien construye su propio paisaje sin
foco ni jerarquia, como la visidn que se adquiere al atravesar
una ciudad desconocida en un viaje en automovil del que esa
ciudad no es la meta, pero sin embargo, es suficientemente
atractiva como para provocar el deseo de retener fragmentos
de su interés, un interés provocado precisamente por la misma
fugacidad de la misién y que genera una necesidad instintiva
de hacerse una idea.

La idea que Temas rotos despliega es la de una visién aca-
démica que entiende esta disciplina de una forma amplia y
ensayistica, hecha tanto de referencias canénicas como de in-
tuiciones y obsesiones personales de los distintos profesores.
Y, también, de obsesiones compartidas por el propio grupo de
profesores, y la estructura ensayistica del libro muestra con
elegancia y precisién. Estamos asi, frente a un colectivo ar-
quitecténico que se mueve en el mundo de las ideas con ex-
trema libertad, ligando referencias, situaciones y obsesiones
particulares, transmitiendo asi al alumno - o eso es lo que nos
parece a quienes visitamos a través de este libro la Facultad-
una vision dialéctica de la disciplina, que requiere de él, es
decir, del alumno, tanto el conocimiento de los textos y obras
candnicas como la observacion sensible de la realidad coti-
diana, y que —y esto es importante por valioso— que no da
soluciones ni férmulas sino que muestra una actitud comun,
la de estar atento y abierto, respirar, oler, comer arquitectura



todos los dias y en todas las situaciones, pues no hay mejor
ensefanza que la que, en vez de cerrar opciones, las abre,
hasta conseguir cederle al alumno el derecho a pensar por si
mismo y ver la arquitectura como aquello que poco a poco va
creciendo dentro, habitandole de forma a la vez indefinida y
consistente, al igual que de forma paralela a lo que los huma-
nos hemos dado en denominar “el caracter” de cada uno. Por
todo ello, no puedo acabar esta introduccién sin felicitar a los
profesores que desarrollan esta forma de pedagogia, tan libre
como consistente y desear a todos los alumnos que entiendan
su profesidon como un proyecto siempre vivo y en permanente
cambio y evolucién, es decir, como una parte esencial de eso
que llamamos vida.
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Prologo 11

Evelia Peralta

“La arquitectura es un fenomeno criptico”.
Rolando Moya Tasquer

Comenzar, desde un vacio lleno de memoria, a pensar nueva-
mente sobre el significado del aprendizaje de la arquitectura en
las aulas y talleres universitarios es el desafio que surge de los
pensamientos y practicas sintetizados en las palabras de seis
docentes del colectivo Taller + de la Facultad de Arquitecturay
Urbanismo de la Universidad Central del Ecuador.

La idea de T+ Rotos: pedagogia y arquitectura ademas de su
sentido ludico, vuelve desde mi memoria, a los tiempos éalgi-
dos de la vida universitaria en los que estudiantes y docen-
tes de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional
de Tucuman, Argentina, desde distintas posiciones poniamos
nuestros esfuerzos por hacer de los talleres interdisciplinarios
el eje fundamental de la formacién en arquitectura, experiencia
que reanudamos con Rolando Moya Tasquer, de una manera
singular en el Taller Integral de la Facultad de Arquitectura'y Ur-
banismo de la Universidad Central del Ecuador, Unica existente
en Quito en la década de los afos 70.

Varias décadas después, resulta reconfortante leer los “te-
mas rotos” (T+ rotos) que forman parte de una unidad: este
libro, producto de las reflexiones desde las diversas visiones
y enfoques de sus autores y autoras con relacion a su pro-
pia practica de Taller, del debate ciclico en cada comienzo,
y de alguna manera, superando imposiciones y repeticiones,
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el deseo de empezar cada vez una experiencia particular y
renovada. Este libro expresa, también, el interés de compartir
para el presente y el futuro sus experiencias y reflexiones, e
incidir en sus propias practicas docentes, en las de quienes
comparten similares inquietudes y, probablemente, despertar
nuevas curiosidades.

Recorrer cada uno de los seis temas y conocer, a través de
sus ideas y experiencias, la vision de sus autores y autoras
provoca la satisfaccién de compartir cuestiones profundas so-
bre el devenir de la pedagogia en los talleres de proyectos.
Cuestiones sobre el punto de partida, si la primera pagina sera
la teoria de los componentes mas abstractos de la arquitectu-
ra como disciplina o la practica del ejercicio de su concrecién
a través del disefio; o sobre métodos. O bien, como algunos
soliamos hacerlo, lo primero es reconocernos como caminan-
tes que van juntos con objetivos comunes y un inconformismo
que les hace volver unay otra vez al origen para construir jun-
tos, de manera integral, de manera critica, el sentido de apren-
der a ser arquitectos y arquitectas y de disefar espacios para
una vida mas plena, mas justa, mas solidaria en una sociedad
mejor, ... aprendizaje en el que la tarea es también descubrir lo
que es posible y lo que no.

Para todo eso, el Taller no tendria que aislarse de la realidad y
sumergirse solo en las diversas teorias o solo en sus practicas,
sino extender una mirada critica y un trabajo comprometido
respecto de la realidad existente, un cuestionamiento critico
sobre las ideas preconcebidas, las herencias teéricas y practi-
cas, la arquitectura sin arquitectos, la atencién al proceso y al
producto, las incidencias poéticas, Iudicas y tecnolégicas, la
ciudad, el campo, la gente y la arquitectura, el hacer individual
y colectivo, y tanto mas.



Parece necesario, a la vez, hacer conciencia del proceso de
“autopoiesis”, propiedad bésica de los seres vivos de auto
transformacién, siguiendo a Humberto Maturana; en nuestro
caso a través del estudio y la practica en el espacio colectivo
del Taller. Proceso en el que percibimos lo que los objetos ur-
banos o arquitecténicos nos comunican, nos dicen, conciencia
de los prejuicios con que observamos la realidad, conciencia
de lo que somos capaces de escuchar, de sentir, de percibir,
de deconstruir, de expresar, de compartir, respecto de las di-
versas escalas de la arquitectura, de sus condicionamientos,
de lo que, en ese proceso complejo de creacion individual y
colectiva que es el disefo, es posible aportar y transformar.

Estas palabras valoran la reflexiéon sobre la propia practica do-
cente que sin duda ha enriquecido el quehacer de sus autores
y autoras, y su generosidad al compartirla. Sin duda, motivara
la reflexién de lectores y lectoras, provocando otras miradas
sobre la docencia universitaria, y en especial, sobre el taller de
proyectos arquitectonicos, como espacio de sintesis del pro-
ceso pedagdgico para graduarse como arquitectos y arquitec-
tas. Entonces, el hecho de expresar y compartir valiosas ex-
periencias y reflexiones vuelven a sus paginas trascendentes.
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Introduccién: temas rotos y otras

particularidades
Verdnica Rosero

El origen

Las pedagogias relativas a la arquitectura estdn compuestas
(en general, y sin excepcion en este libro) por enfoques va-
riados, algunas veces complementarios, otras veces contra-
puestos. En palabras del propio titulo de la publicacién, son
“temas rotos” (T+ rotos) que estan tejidos, zurcidos, cosidos
en un solo producto que recoge la visidon de seis docentes de
proyectos de arquitectura, quienes hemos permanecido en
didlogo constante desde hace ya varios afios. Son, por tan-
to, seis enfoques y metodologias de distintas aproximaciones
al Taller de Proyectos Arquitectonicos. Sus autores/as somos
parte del colectivo “Taller +” de la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Central del Ecuador, grupo caracterizado por la
diversidad ideoldgica en relacién a las pedagogias contempo-
raneas en la formacion de futuros profesionales.

Cada semestre establecemos momentos de debate, algunos
formales, pero la mayoria informales con un café de por me-
dio. Entre tercer y noveno nivel, con sesiones de tres dias por
semana, organizados de manera vertical, buscamos la conti-
nuidad dentro de esa diversidad de enfoques. Dentro de las
decisiones de la verticalidad no nos hemos unificado mediante
un lugar en comun (barrio, ciudad, territorio, etc.) pues hemos
encontrado posibilidades de profundizar en el debate peda-
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gdgico desvinculandonos de esta especie de imposicién ins-
titucional. Otra imposicién de la que nos hemos despojado es
la mantenernos en un mismo nivel. Por tanto, rotamos cada
tres semestres con el objetivo de dinamizar la reflexion sobre
los diferentes temas que se abordan en el Taller. Esta cues-
tion pone en crisis cada cierto tiempo a la zona de confort
en la que vamos entrando una vez que hemos enfrentado el
mismo ejercicio o tema durante varios semestres. Asi mismo,
como parte de esta dindmica, acordamos registrar a través de
“T+rotos” estos cambios, propuestas y didlogos de café en un
documento que sea a posteriori de utilidad para nuestros/as
estudiantes. En términos generales a continuacion una sintesis
de lo que se puede encontrar en las paginas subsiguientes.

Los temas rotos

Con su texto “La arquitectura no es una caja”, Marco Sala-
zar, un docente pragmatico, culto y talentoso a partes iguales,
aporta con la narraciéon de procedimientos pedagdgicos que,
en sus propias palabras, “rompen la relacion clientelar del di-
sefio arquitecténico al descentrar la atencién de la ensefianza
de la arquitectura en la produccién y representacion acritica
de objetos arquitectonicos.” Asi, a la vez que cuestiona la ca-
nonizacién de autores y obras como mecanismos oficiales de
validacion de resultados, propone su disolucién mediante pro-
cedimientos de autoria colectiva, con ejercicios que se cosen
entre si de manera practicamente natural, como si hubiesen
existido siempre en esa condicion. Sus estudiantes se nutren
evidentemente de su bagaje, lo que se manifiesta en proyectos
de unariqueza espacial de clara lectura pese a su complejidad.

“Cosas, nifios y casas” es el texto de Kléver Vasquez, un titulo
muy sugerente incluso de la forma en la que él enfrenta el dia a
dia: “saber escuchar pareceria ser una de las cualidades nece-
sarias para empezar a trabajar (...) al traducir las necesidades



del usuario en su futuro espacio.” Si bien Vasquez posee la
capacidad de escribir (sus correos, certeros y afilados como
pocos, son los mejores y mas esperados), tiene también una
gran capacidad de escuchar y espera que sus estudiantes re-
pliquen esta actitud al disefiar proyectos inscritos en la ciudad.
Desde este punto de partida, les insta a “reemplazar las cosas
por imagenes o simbolos”, a “adentrarse en la ciudad con la
mirada creativa de un nifio” y a entender, a la manera de Van
Eyck, a la casa como una pequefia ciudad y la ciudad como
una gran casa.

Desde una trilogia sobre lo abstracto, lo doméstico y la ope-
racién poché, Maritza Balcazar muestra en su metodologia, su
pragmatismo y vocacion por la docencia y el oficio, desde el
protagonismo de la geometria “como ciencia-base en la cons-
truccion de las estructuras formales”, enfatizando en el reco-
nocimiento de la composicion arquitecténica. En esta misma
linea, otorga una categoria especial a lo doméstico, a la casa
y sus enseres como parte del proceso pedagogico y de sen-
sibilizacién y familiarizacién con las escalas mas pequefas y
valiosas de la disciplina. Si bien han “acusado” a Balcazar de
“disciplinar” los procesos y resultados de sus ejercicios pe-
dagédgicos, ademas de propositivos y atractivos a nivel visual
y compositivo, enfrentan realidades y conflictos de ciudad,
como es el caso del ejercicio que presenta en su texto sobre
la operacién poché y la reflexion sobre las medianeras, convir-
tiendo asi cada ejercicio en un aprendizaje sustancial.

Aunque todos hemos procurado salir de la aulas para recorrer
las localizaciones de nuestros proyectos académicos, Car-
los Hidalgo es el “caminante” oficial del grupo. Esto significa
que ha elevado la caminata hasta un nivel pedagdégico-teori-
co-practico, narrado en su texto “Caminar por la ciudad y la
arquitectura”. En una maduracién cada vez mas clara de esta
idea, y con caminatas cada vez mas intensas, ha integrado
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diversas formas de entender la escala humana, la experiencia
del recorrido y la observacién. Paralelamente integra la revisién
de la historia del lugar que, posterior a la visita, se fusiona con
el bagaje creado desde la experiencia de lo recorrido al mo-
mento de enfrentar el proyecto arquitectonico, entendiéndolo
como una parte mas de la compleja narrativa del andar. Dicha
narrativa es inseparable de un objeto de su autoria que a todos
fascina por su combinacién entre ingenio y resultado gréfico:
el verticalix.

Cuando de resultados espectaculares se trata, Wilmer Yacelga
siempre capta nuestra atencion y asombro. Pero mas alla del
resultado, sorprende su capacidad de adentrarse en un mundo
absolutamente pragmatico, diria incluso, salvajemente realista
y paraddjicamente utdpico a la vez. Con talento natural y de
forma imperceptible, involucra a los estudiantes en el queha-
cer arquitecténico, enfrentandolos a lo existente, a lo inacaba-
do, a lo incompleto. En su texto “Aproximaciones pedagdgicas
a ‘construir en lo construido’”, Yacelga se niega a entender a la
arquitectura como un objeto petrificado y pone sobre la pales-
tra la posibilidad de transformacién incluso de aquello que es
considerado candnico. Los resultados, como anticipé, son una
sorprendente yuxtaposicion de realidades, volumenes, colla-
ges, muchas veces dificiles de descifrar; un reflejo de él mismo
y de sus procesos. Tener su texto en “blanco y negro” nos ha
permitido conocer un poco mas de aquello que nos impacta en
cada una de sus entregas.

Como autora de este texto introductorio y editora de la publi-
cacién, no me queda sino nombrar el titulo de mi texto: “Lo-
cus, objeto, sujeto”. El orden de las palabras importa. El objeto
estd en medio del locus, un pretexto cada semestre para el
que el sujeto (cada estudiante) ponga en marcha su capacidad
de abstraer el lugar para luego trasladar su capacidad de ob-
servar y “aprender de” al proyecto, a la manera de Scott Brown
y Venturi. Finalmente, “Aprendiendo de Las Vegas” resulté de



un viaje académico, pero nos entregé a la cultura arquitecténi-
ca global mucho mas que una lectura reduccionista del lugar.

La costura

Los capitulos de este libro estan cosidos por un ideal peda-
gdgico; son parte de la esencia de un colectivo que ha tenido
que trabajar en la academia desde el antagonismo, obligado a
la resistencia. La “oposicidon” ante la “imposicion”; la trinche-
ray a la vez el refugio en un contexto cargado de fricciones
que durante afios ha entorpecido los procesos académicos y
la busqueda de la diversidad. De manera aislada tienen una
vocacion casi panfletaria que recuerda las “Little Magazines”
de las décadas de 1960-1970. Al coserlos, nos ubica ideold-
gicamente, como colectivo, en el lugar de lo contestatario, de
las palabras incomodas, de la critica a lo preestablecido, de lo
reivindicativo, de la recuperacion de lo reflexivo por encima de
las exigencias del mercado.

Cada fragmento de la publicacién evidencia que la pedago-
gia es una lucha politica, muchas veces malentendida en la
universidad publica como partidismo, dejando de lado aquello
que verdaderamente importa: la educacion como un acto de
transmisién de pensamientos en un lugar de encuentro con las
ideas del otro. Por ello, desde nuestro espacio (muchas veces
estrecho, maltrecho, con ventanas rotas y sin las prestaciones
de otras aulas en la misma Facultad) procuramos como colec-
tivo docente una consecucién de ideas, contenidos y aprendi-
zajes desde el debate y evaluacion constante de los ejercicios
propuestos para la construccion del perfil de nuestros/as estu-
diantes y de la identidad del Taller de Proyectos.

Cada capitulo del libro evidencia como, en calidad de grupo
casi disidente, nos vemos obligados a buscar muchas veces
espacios externos para el debate y el intercambio de ideas.
Afortunadamente, esto ha fortalecido y ampliado las redes

19



20

de discusién, como los eventos titulados “+Didlogos” donde
hemos propiciado el intercambio de ideas entre docentes de
proyectos arquitecténicos de varias Facultades de Arquitec-
tura de la ciudad. La esencia de estos didlogos es el hecho
de que decidimos volver a “ser estudiantes” a “aprender de”
otras realidades, otros ejercicios, otras posturas frente a las
pedagogias del proyecto arquitecténico. Como menciona el
profesor Kléver Vasquez, a manera de cierre:



Caminar por la ciudad y la arquitectura

Carlos Hidalgo Zunino

Caminar por la ciudad
y por la arquitectura

56

Dentro de mis actividades personales el caminar ha sido una
forma de expresidon y pensamiento; las caminatas se han con-
vertido en una manera ludica y sensible de compartir y cono-
cer la ciudad. Como docente he experimentado esta practica
junto a los estudiantes, hemos recorrido varias rutas en clases
de dibujo o de historia, en paseos o en proyectos relacionados
con el territorio. Caminar ha sido una forma de estudiar las rea-
lidades urbanas en las que trabajamos, y también una manera
de abrir la discusién desde las perspectivas y conocimientos
de los estudiantes. Este texto especula sobre la busqueda
vinculante entre la experiencia del caminar y el disefio arqui-
tectonico.




Esta vez la experiencia fue por el barrio La Mariscal, del cual
buscamos aprender a través de un acercamiento histérico y
corporal. Primero, trabajamos la relacién histérica del contexto
y la arquitectura, junto a la escala humana de manera experi-
mental a través del recorrido. Para esto, estudiamos el cuerpo
con la intencién de observar su actividad, y su convivencia con
la ciudad y la arquitectura. Después, para el proyecto arqui-
tectonico reflexionamos sobre los resultados y los abordamos
desde la teoria y la disciplina arquitectonica. Las busquedas y
el proceso de disefio se dieron a través de la figura humana, el
croquis, el dibujo arquitectdnico y los modelos a escala como
herramientas de disefio.

Linea de tiempo trabajada con los estudiantes de quinto semestre del semestre

La pedagogia se enfoca desde la practica, usando el cuerpo
como nuestra herramienta vital, proponiendo que la expe-
riencia sea significativa en el taller en donde dibujar, recortar,
pegar, caminar, hacer maquetas son el medio de aprendizaje
junto a la teoria y el contexto urbano. A continuacién una ex-
plicacion de los ejercicios practicados.

57



El barrio y la linea del tiempo

Para abordar este apartado, comenzamos con la
escala de ciudad y del barrio la Mariscal, explora-
mos su construccioén y planificacion a través de una
Linea del Tiempo. Por medio de una revision biblio-
grafica de varias guias y libros de Quito,/1]/] identi-
ficamos varios acontecimientos arquitecténicos, ur-
banos y sociales que conformaron la construccion
del barrio, de esta manera nos situamos en la his-
toria y estudiamos sus transformaciones. Con este
ejercicio logramos una comprension sintetizada e
interrelacionada de los eventos, ampliando el cono-
cimiento desde las politicas de planificacion, sobre
la morfologia urbana y las tipologias arquitecténicas
que compusieron el barrio.

Lo antes expuesto fue trabajado en el aula por me-
dio del collage, un ejercicio grupal donde identifi-
camos, recortamos y armamos la linea del tiempo
teniendo como resultado una imagen histérica del
barrio. Desde mi experiencia, este aprendizaje apor-
ta a ampliar la mirada de los estudiantes como un
ejercicio previo para salir a caminar, ayudando a
identificar e hilvanar las relaciones espaciales que
buscamos entre la calle y la arquitectura. Los arqui-
tectos Carcamo y Alegria enfatizan que el “caminar
involucra una serie de comportamientos y modos
de recorrer que se diferencian por la relacion que
establece el caminante con el territorio, a través del
grado de conocimiento del entorno (certidumbre) y
la intencién u objetivo de su desplazamiento (fina-
lidad).” 5 En este sentido, la revision histérica dio
cuenta del paisaje por el cual caminamos.
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Figura humana

Para estudiar la escala humana nos acercamos
a la relacion del cuerpo con el espacio, explora-
mos algunos referentes que lo estudian grafican-
do sus abstracciones en varias representaciones
de la figura humana. De esta manera, redibuja-
mos y analizamos el Doriforo (Policleto), El Hom-
bre de Vitrubio (Leonardo Da Vinci) o EI Modulor
(Le Corbusier); con los cuales nos aproximamos
a algunos conceptos como: la proporcion, la es-
cala, la simetria y el médulo. Adicionalmente, las
lecturas de las Cinco Pieles de Frederick Hun-
dertwasser y Los Ojos de la Piel de Jhuanni Pa-
llasmaa 4| nos llevaron al ambito sensorial y a la
comprension perceptiva del espacio construido.
En estas identificamos otros conceptos como: el
entorno, la percepcion, la relacion, el movimien-
to, el paisaje, entre otros.

‘ En consecuencia, sumando estos enfoques so-
e, sk fl;‘”;}"’ bre la figura humana, !os estudiantes se prepa-
& oty raron para su inmersion en la ciudad como un
escenario enriquecedor para compartir y pensar
colectivamente, como practicantes en el sentido
que propone Mitchel de Certau, El, contrapone
la idea de "ciudad — panorama es decir la ciu-
dad visual, donde se descuidan las practicas,
frente a los que estan abajo, donde termina la
visibilidad, donde viven los practicantes ordina-
rios de la ciudad.”] Estas practicas incentivan
un pensamiento critico entre el disefio arquitec-
ténico y el contexto urbano. Por otro lado, esta
inmersion urbana también la abordamos desde
la comprension de que “soy y somos paisaje,” ||

[5] Michel De Certau, Luce Giard, y André Pescador, La invencion de lo cotidiano. |,
Artes de hacer, México, Df: Universidad lberoamericana, Departamento De Historia,
Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores De Occidente, 2010.

Recopilacion grafica de ejem-
plos del la figura humana de
varios autores, elaboracion propia
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concepto de la urbanista Karina Borja que
nos invita a reconocer y representar la ciudad
de manera corporal y colectiva. En relacion a
esto, se convoco a los estudiantes a ser parte
de la ciudad, a practicarla, algo necesario en
nuestro contexto porque en la universidad pu-
blica hay un alto porcentaje de gente de pro-
vincia que muchas veces no recorre la ciudad
y no la conoce.

Caminata

Con la historia del barrio y los estudios so-
bre la figura humana salimos a caminar para
aproximarnos al barrio y realizar una lectura
situada. Cada estudiante defini6 su camino,
un recorrido que, en palabras del arquitecto
Francesco Careri. “se refiere al mismo tiem-
po al acto de atravesar (el recorrido como
una accion de andar), la linea que atraviesa
el espacio (el recorrido como objeto arquitec-
ténico) y el relato del espacio atravesado (el
recorrido como estructura narrativa).”/s| Para
este ejercicio, utilizamos el Verticalix:[/] un
artefacto que acompana el andar con el di-
bujo, en el cual se graficd la percepcion del
barrio, se escribieron reflexiones y se realiza-
ron graficos de los recorridos. Asi, describi-
mos las practicas de la gente, la vegetacion,
las veredas, la arquitectura, las barreras,
los ingresos, etc.. Ademas de ser un ejerci-
cio de sensibilizacion, fue una exploracion
que nos revel6 la realidad de esos lugares

[5] Karina Borja, No
Solo Es Bailar Por Bailar.
Analisis Critico de los
Paisajes Vivos de San Isi-
dro de El Inca, Pontificia
Universidad Catdlica del
Ecuador, 2022,

[6] Francesco Careri,
“Walkscapes ten years
after,” URBS. Revista
de Estudios Urbanos y
Ciencilas Soclales, mayo
7, 2014, http://www2.,
ual.es/urbs/index.php/
urbs/article/view/careri,

[7] El aparato nacio en
mis clases de dibujo
con el profesor Tomas
Bucheli. Primero inven-
tamos un aparato para
dibujar la ciudad a modo
de panorama, asf salié
el panoramix. En el uso
le giramos 90 grados
para dibujar y mientras
caminabamos, asf le
nombramos verticalix.

[8] Christian Nor-
berg-Schulz, Genius
Loci, Nueva York: Rizzol,
1980.



Artefacto disefiado para caminar y dibujar. Elaboracion propia

urbanos como dice Norberg-Shultz el “espiritu de lugar” (ge-
nius-loci).[z] Son lugares de transformaciones, un barrio don-
de existen escenarios de abandono y de intensa vida urba-
na.

Después de este (re)conocimiento paso a paso del barrio, en-
contramos las transformaciones entre las arquitecturas plan-
teadas y los usos actuales. Esto, en un contexto donde gran
parte de los usos originales del barrio son de vivienda en di-
versas tipologias: palacios, casas y conjuntos habitacionales,
lo que marca un rol histérico el cual nos ayuddé a definir qué
tipo de proyecto arquitectonico trabajar.
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En la imégen se muestra el proceso, el estudio de la figura humana junto a los rollos de la
caminata, elaboracion propia.
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Maqueta de uno de los proyectos resueltos en el taller
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Arquitectura en plantas bajas y pasillos

El ejercicio del disefio consistié en trabajar con las narrativas
graficas del barrio y vincularlas en el proceso de disefio ar-
quitecténico a través de las plantas bajas y los pasillos. La
funcién espacial junto a la representacion de la figura humana
fue el camino para el proceso de disefio. En este sentido Ro-
bin Evans explica, “Si algo describe la planta es la naturaleza
de las relaciones humanas, pues los elementos cuyo trazo re-
gistra — paredes, puertas, ventanas y escaleras — se emplean
primero para dividir y, mas tarde, para re-unir selectivamente
el espacio habitado.” o] Este autor critica la ausencia del dibujo
de las actividades humanas que ocupan los espacios en las
plantas. En nuestro proceso acogimos esta critica y la aplica-
mos en los dibujos entre las plantas bajas y las calles de la ciu-
dad, de afuera hacia adentro; el afuera, como un gran pasillo
que separa y que entrelaza las edificaciones.



Robin Evans, “Figu-

En este mismo sentido, con la finalidad de fortalecer la relacién
entre la vivienda y el barrio, disefiamos los pasillos valorando
la visibilidad entre lo doméstico y la calle, desde la seccion,
la fachada y la figura humana. Teniendo como resultado unos
disefos donde los pasillos abiertos funcionan como espacia-
lidades que buscan entrelazar las escalas de sociabilidad y
proponer lugares de relacidon y conexién.

Por ultimo, para la organizacion en el trabajo utilizamos el cro-
quis como guia de disefio. El arquitecto José Maria de la Puer-
ta en su libro Croquis proyecto y arquitectura se detiene en
la importancia del soporte para muchos arquitectos y recalca
que “parece como si en esa eleccidon hubiera un cierto ritual
invocativo.” '0; Como se muestra la figura 7 buscamos este
ritual trabajando de manera organizada en un formato A5y en
papel calco para disefiar capa por capa, acercandonos desde
el soporte al concepto de modulaciény el orden en un proce-
so de disefio.

El curso buscod herramientas pedagogicas
para vincular la caminata con el disefio arqui-
tectonico; se trata de un campo experimental
que aun estoy buscando formas de entrelazar-
los. Reflexionar a través de estos ejercicios,
que ponen el didlogo el cuerpo, la ciudad y
la arquitectura ha sido una via para indagar

ras, puertas vy pasillos”,

en Traducciones, Valen-

cia: Editorial Pre-Textos,
2005, 71-108.

[10] José Maria De
Lapuerta, El Croquis,

Proyecto y Arquitectura;
1997.

scintilla divinitatis

[11] Henri Lefebvre, La

produccion del espacio.

Madrid: Capitan Swing,
2013.

en la produccién del espacio en un sentido
Lefebvreriano, donde sus tres dimensiones: e/
espacio percibido, el espacio concebido y el
espacio vivido|'| se mezclaron, permitiendo a
las y los estudiantes redibujar el barrio sobre
una base estudiada de la planificacién, inter-
venida por una cotidianidad percibida en los
recorridos.

El recorrido como objeto arquitecténico per-
mite un constante ejercicio de relaciéon y com-
paracion, la una cuadra con la otra, la casa
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Proceso de disefio capa a capa del proyecto, en los formatos A5

con el edificio contiguo, relaciones de escala, de formas, de
usos y tiempos historicos. La caminata es un método que
aporta a la creatividad y el didlogo, fomenta conversaciones
entre los estudiantes porque se trata de una experiencia donde
estan implicitas las sensaciones personales causadas por la
ciudad y su arquitectura.



El verticalix ha sido una herramienta que funciona como un
instrumento andlogo que pone en comun un formato de ruta,
ayuda a relacionar y compartir la experiencia. Ademas, permi-
te que las manos estén relacionadas con la observacion y la
caminata a través del dibujo, generando un rollo comparativo y
moévil. En este sentido, reemplaza al teléfono mévil como me-
dio tecnoldgico de levantamiento de informacién, y desarrolla
habilidades graficas junto a la observacion critica del entorno.

Con algunas interrogantes sobre el proceso y las intenciones
de seguir buscando este vinculo pedagogico, el camino queda
abierto para pensar un aprendizaje situado y fenomenoldgico
de la arquitectura.

Por ultimo, quiero agradecer a los estudiantes Esteban Rivera,
Alice Dismey, Danny Guayta y Eliana Guillen por permitirme
usar sus dibujos para ilustrar el texto .Y también a mis colegas
del taller por compartir el aula y pensar en aprendizajes mas
colaborativos.
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Las pedagogias relativas a la arquitectura estan com-
puestas (en general, y sin excepcion en este libro) por
enfoques variados, algunas veces complementarios,
otras veces contrapuestos. En palabras del propio titulo
de la publicacion, son “temas rotos” (T+ rotos) que estan
tejidos, zurcidos, cosidos en un solo producto que reco-
ge la vision de seis docentes de proyectos de arquitec-
tura, quienes hemos permanecido en dialogo constante
desde hace ya varios afios.

Verénica Rosero

Comenzar, desde un vacio lleno de memoria, a pensar
nuevamente sobre el significado del aprendizaje de la
arquitectura en las aulas y talleres universitarios €s el
desafio que surge de los pensamientos y practicas sin-
tetizados en las palabras de seis docentes del colectivo
Taller + de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Central del Ecuador.

Evelia Peralta

Se trata de un ejercicio extremadamente interesante
como libro “universitario”, pues de alguna forma quien lo
lee atraviesa una seccion de pensamiento disciplinar co-
herente y a la vez diversa. Hay una voluntad y unas con-
sistencias comunes que, sin embargo, no se enfatizan,
pues, el legitimo y necesario objeto de cada ensayo —es
esta la palabra que mejor describe el genero literario de
cada uno de ellos y del libro como totalidad— es dejar
explicita una vision del rol del proyecto y del proyectista
en el mundo actual: sus referencias, objetivos, escalas
de interés, etcétera.

Ifaki Abalos



